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LA LEHMAN TRILOGY�',�0$66,1,�/(77$�'$�521&21,

La Lehman Trilogy�GL�0DVVLQL�q�O¶XOWLPR�VSHWWDFROR�PHVVR�LQ�VFHQD�
da Ronconi nel 2015, mesi di repliche e un Teatro Grassi di Milano 
sempre esaurito. Poi una sera, prima dello spettacolo, arriva la notizia, 
VXO�SDOFR�VDOH�O¶LQWHUR�FDVW��'H�)UDQFRYLFK�SUHQGH�OD�SDUROD��IRUVH�TXDO-
FXQR�DQFRUD�QRQ�OR�VD��PD�/XFD�5RQFRQL�q�PRUWR1. 

Lehman Trilogy�q�OD�VWRULD�GHOO¶DVFHVD�HFRQRPLFD�H�GHO�GUDPPDWLFR�
WUDFROOR�GHOOD�/HKPDQ�%URWKHUV��(SSXUH�OH�YLFHQGH�GL�TXHVWD�IDPLJOLD�H�
le sue contorsioni per l’egemonia capitalistica sono solo un pretesto, un 
WUDQHOOR�LQÀLWWR�D�FKL�OHJJH�FRQ�OD�SUHVXQ]LRQH�GHOOD�SHUVRQD�LQIRUPDWD�
VXL�IDWWL��3HUFKp�GHL�/HKPDQ�H�GHO�FUROOR�¿QDQ]LDULR�GHO������LQ�IRQGR�
VDSSLDPR�WXWWL��Ê�XQD�VWRULD�FKH�KD�PRGL¿FDWR�DQFKH�OD�QRVWUD�YLWD��KD�
inciso sulla nostra rabbia di cittadini consapevoli ma inermi. 

0DVVLQL�±�VHPEUD�±�QRQ�KD�YROXWR�SDUODUH�GL�TXHVWR��PD�VH�QH�q�
VHUYLWR�SHU�PHWWHUH�D�IXRFR�DOWUR��QRQ�OD�PHWD�PD�LO�SHUFRUVR��TXHOO¶D-
dattarsi al territorio che il primo Lehman ha assunto come strategia per 
la sopravvivenza. Bastano poche righe e l’autore lo svela subito. 11 
VHWWHPEUH�������LO�SULPR�GHL�/HKPDQ��+HQU\��VEDUFD�D�1HZ�<RUN�SHU�
VWDELOLUVL�D�0RQWJRPHU\��LQ�$ODEDPD��q�XQ�HEUHR�RUWRGRVVR��DUULYD�GD�
XQ�SLFFROR�SDHVH�GHOOD�%DYDULD��©:KHUH�GR�\RX�FRPH�IURP"���5LPSDU��

1 La morte di Luca Ronconi ha dato impulso a una serie di eventi, discussio-
ni, pubblicazioni e ripensamenti sull’opera del regista. Tra le altre segnaliamo il 
più recente contributo di Claudio Longhi, 3HU�/XFD�5RQFRQL��������������TXDVL�
una «leçon de ténèbres», «Drammaturgia», Anno XII, n.s. 2, 2015; Ronconi se-
condo Quadri, a cura di Leonardo Mello, con un’introduzione di Maria Grazia 
Gregori, Roma, nuova Ubulibri, 2016; la mostra curata da Margherita Palli con 
Valentina Dellavia, Luca Ronconi, il laboratorio delle idee a Milano nelle due 
sedi del Museo Teatrale alla Scala e dei Laboratori dell’Ansaldo, e il volume 
di Italo Moscati, Luca Ronconi. Un grande maestro negli anni dei guru, Roma, 
Ediesse, 2016. 
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��5LPSDU"���:KHUH�LV�5LPSDU"���%D\HUQ��*HUPDQ\����$QG�\RXU�QDPH"�
��+H\XP�/HKPDQQ����,�GRQ¶W�XQGHUVWDQG��1DPH"���+H\XP«���:KDW�LV�
+H\XP"���0\�QDPH�LV«�+H\����+HQU\����+HQU\�RN«�RN�+HQU\�/HKPDQ�
welcome in America. And good luck». 

8Q�LQQRFHQWH�DGDWWDPHQWR�DO�WHUULWRULR��TXHO�QRPH�©+H\XPª�FKH�
VL�DPHULFDQL]]D�LQ�©+HQU\ª�VHJQD�O¶LQL]LR�GHO�YRUWLFH�FKH�VFXRWHUj�OH�
IRQGDPHQWD� HEUDLFKH� GHOOD� IDPLJOLD�� ¿QR� D� XQ� LUULPHGLDELOH� HSLORJR��
+HQU\��©OD�WHVWDª��GL�Ou�D�SRFR�DSULUj�XQ�SLFFROR�HPSRULR�GL�WHVVXWL��DG�
DI¿DQFDUOR�L�GXH�IUDWHOOL�(PDQXHO��©LO�EUDFFLRª��H�0D\HU��©OD�SDWDWDª���
Sono loro a dipingere l’insegna «Lehman Brothers», scritta gialla su 
fondo nero, incorniciata. È il sottotesto dell’ascesa della famiglia che 
attraverserà indenne la guerra di Secessione, le due guerre mondiali 
H�OD�FULVL�GHO�������JXLGHUj�L�VXRL� LQWHUHVVL�GDO�FRWRQH��DO�FDIIq��GDOOD�
IHUURYLD�DO�SHWUROLR�H�SRL�DOOD�%RUVD��0ROWR�SL�� WDUGL��TXDOFRVD�DQGUj�
VWRUWR��1HO������O¶LPSHUR�¿QDQ]LDULR�FDGUj�SHU�XQD�FULVL�HFRQRPLFD�SL��
UDGLFDOH��FKH�DQFRUD�RJJL�LQÀLJJH�L�VXRL�FROSL��

,O�WHVWR�GL�0DVVLQL�q�VFDQGLWR�LQ�HSLVRGL��DOFXQL�KDQQR�WLWROL�LQ�Yid-
dish (in riferimento all’origine ebraica della famiglia), altri in tedesco 
(in ricordo delle origini europee), o in inglese (il segno dell’America 
FRPH�WHUUD�SURPHVVD���Ê�TXLQGL�LO�divenire la linea guida per leggere la 
storia di una famiglia profondamente radicata nella cultura israelitica 
ashkenazita che, attraverso continui assestamenti, arriva ad alterare la 
SURSULD�LGHQWLWj�RUWRGRVVD��¿QR�D�XQ�HEUDLVPR�VHFRODUL]]DWR�FKH�VL�GL-
chiara vicino al dio-capitalismo. Mentre per le morti dei primi Lehman 
VL�RVVHUYDQR�JLRUQDWH�GL�OXWWR�VWUHWWR�H�DVWHQVLRQH�GDO�ODYRUR��DOOD�¿QH�
GHOOD�VWRULD��TXDQGR�PXRUH�O¶XOWLPR�/HKPDQ�OD�EDQFD�QRQ�FKLXGH�SL���
Sono cambiati i tempi, i ritmi, e con loro i riti. 

,O� FDSLWDOLVPR�DPHULFDQR�q�TXLQGL� VROR�XQR�GHL�¿OL�GL�XQD� WUDPD�
SULYD�GL�TXDOVLDVL�OHWWXUD�LQTXLQDQWH�GD�SDUWH�GHOO¶DXWRUH��TXDQGR�LQYHFH�
sarebbe stato molto semplice cadere nella rete di denuncia verso un 
modello capitalistico alla deriva. 

Invece, il testo di Massini e la regia di Ronconi spingono a cre-
DUH�PRGHOOL�DOWHUQDWLYL�GL�FRPSUHQVLRQH�H�VWUDWL¿FD]LRQH�GHO�JLXGL]LR�
da parte del lettore-spettatore, senza devalorizzare i personaggi, ma 
neppure riabilitandoli. I Lehman non sono solo il potente emblema del 
capitalismo americano, in un misto di lungimiranza e avidità, ma – 
TXDQGR�SULYDWL�GHOOD�ORUR�JUDQGH]]D�H�LQYHVWLWL�LQYHFH�GL�XQR�VSHVVRUH�
di umanità comune – raccontano la storia complessa di intere genera-
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]LRQL��1RQ�VROR��1HOO¶³RJJL´�LQ�FXL�LO�WUDFROOR�GHOOD�/HKPDQ�%URWKHUV�
ci proietta, il testo di Massini pesca invece dalla storia, illuminando il 
percorso dell’uomo globalizzato, spingendo oltre la dimensione dell’o-
dierno. 

È l’arte della memoria, di una drammaturgia oltre i generi, simile a 
un colpo di rasoio��VH�YRJOLDPR�GLUOD�DOOD�0RVFDWR��ULIHUHQGRFL�D�TXHOOD�
pratica di scrittura che intreccia monologhi, dialoghi, alto e basso e 
ne fa un pastiche��LQIHUWR�DO�SUHVHQWH�GHO�QRVWUR�YLYHUH�TXRWLGLDQR��/H�
molte voci di fondo che si intrecciano nel testo di Massini, trasparenti 
LQ�¿OLJUDQD�ULVSHWWR�D�TXHOOD�FKH�PRQRORJD��VRYUDVFULYRQR�XQD�VRUWD�GL�
dialogo mascherato, che più avanti chiameremo partitura polifonica. 
Ê�D�TXHVWR�FRUR�LPSOLFLWR�FKH�q�DI¿GDWR�LO�FRPSLWR�GL�IDUVL�PRWRUH�GL�
una tessitura dialogica tra tragedia antica e epopea del contemporaneo. 

1HO�PRGR�FRQ�FXL�SDGURQHJJLD�LO�OLQJXDJJLR�O¶DXWRUH�GLPRVWUD�GL�
HVVHUH� TXLQGL� XQ� SRHWD� GHO� QRVWUR� WHPSR� FKH� VL� FROORFD� LQ� XQD� SRVL-
zione privilegiata per indagare l’esistenza di ognuno attraverso una 
grande epopea familiare. Massini alterna poesia, dialoghi e tratteggi 
per descrivere la complessità dell’oggi usando tutte le forme possibili, 
spremendo la pagina, obbligandola a essere espressiva. Sono più di 
WUHFHQWR�TXHVWH�SDJLQH��QHFHVVDULH�SHU�LQGDJDUH�LO�GHVWLQR�GL�WXWWD�XQD�
collettività facendo leva sulla memoria individuale dei protagonisti.

'D�0RQWJRPHU\��LQ�$ODEDPD��O¶DSSURGR�D�1HZ�<RUN�SHU�L�IUDWHOOL�
/HKPDQ�q�LO�SDVVR�QHFHVVDULR�FKH�KD�LO�VDSRUH�GL�XQD�GLVFHVD�QHJOL�LQ-
feri. 4XDOFKH�DQQR�GRSR�q�O¶RUD�GHL�¿JOL�H�GHO�SDVVDJJLR�GL�WHVWLPRQH��
Philip – primogenito del braccio-Emanuel – detterà il nuovo passo, 
rigoroso, metodico: «La gente normale, vede / usa i soldi solo per com-
prare. / Ma chi come noi ha una banca / usa i soldi / per comprare soldi 
��SHU�YHQGHUH�VROGL«�HG�q�FRQ�WXWWR�TXHVWR���FKH�QRL���PL�FUHGD���PDQ-
GLDPR�DYDQWL�LO�IRUQR����0D\HU�VRUULGH��(PDQXHO�ID�OR�VWHVVR����&RPH�
GXH�IRUQDL���FKH�D�XQ�WUDWWR���QRQ�VDQQR���FRV¶q�LO�SDQHª��,O�WHUUHQR�IUDQD�
VRWWR�L�SLHGL�GHL�FDSRVWLSLWL��q�FRPSLXWD�OD�ODFHUD]LRQH�IUD�GXH�WHQVLRQL�
RSSRVWH��OH�JHQHUD]LRQL�VL�DOORQWDQDQR��LO�¿OR�WHVR�VL�VSH]]D�VRWWR�L�FROSL�
del capitalismo. 

4XL�QRQ�q�WDQWR�LO�GUDPPD�PRGHUQR�GL�XQD�IDPLJOLD�³FROSLWD�GDOOD�
IROJRUH´��TXDQWR�LO�GUDPPD�GHOOD�GDQQD]LRQH��FLRq�GHOOD�GHFDGHQ]D�H�
del fallimento dell’uomo, sotto il complesso peso della sete di denaro 
e di potere. Hanno le sembianze di moderni Faust i nostri Lehman e 
replicano una caduta degli dei, contemporanei, in un mondo ridotto a 
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mercato. O forse la coscienza del limite e l’incapacità di accettarlo, li 
avvicina a degli Ulisse d’oggi, mossi tra l’apertura del desiderio e la 
FKLXVXUD�GHO�GHVWLQR�FXL�QRQ�VL�SXz�VIXJJLUH��Ê�FRPXQTXH�OHWDOH�O¶HVLWR�
delle vicende rappresentate, e indubbio che, a caratterizzarne la natura 
tragica, concorra un elemento di irreparabilità che percepiamo dalle 
prime pagine. 

Ê�SHU�TXHVWR�FKH�OD�VWRULD�GHL�/HKPDQ�KD�L�FDUDWWHUL�GL�XQ�PLWR�FKH�
non tramonta, scandita dalle incidenze degli eventi funebri familiari, 
che si ripetono in un refrain intermittente. La successione delle morti 
QHOOD�IDPLJOLD�/HKPDQ�VHJQD�SLDQ�SLDQR�OD�GHULYD�GL�TXHL�VDFURVDQWL�ULWL�
FKH�HUD�REEOLJR�ULVSHWWDUH��2UD�FKL�ULPDQH�q�SL��YLFLQR�D�XQD�QXRYD�IHGH�
H�D�XQ�QXRYR�LQWHJUDOLVPR��PD�FDSLWDOLVWLFR��/¶DXWRUH�GHFLGH�TXLQGL�GL�
VRVSHQGHUH� OD�QDUUD]LRQH�QHJOL�DQQL�6HWWDQWD��TXDQGR�PXRUH� O¶XOWLPR�
dei Lehman: Bobbie. 

7HUPLQD�FRVu�TXHVWR�SHOOHJULQDJJLR�DWWUDYHUVR�OD�FXOWXUD�RFFLGHQ-
WDOH��FRQ�XQD�FDGXWD�GHJOL�GHL�FRQWHPSRUDQHD�H�FRQ�XQ�HSLORJR�FKH�q�
ULWRUQR�DOOH�RULJLQL��'RSR�LO�FUROOR�GHO������L�FDSRVWLSLWL�GHOOD�IDPLJOLD�
/HKPDQ�ULHQWUDQR�LQ�VFHQD��+HQU\��0D\HU��(PDQXHO�H�VXR�¿JOLR�3KLOLS��
Bobbie e suo cugino Herbert, sono tutti in lutto, per una settimana non 
lavoreranno, faranno crescere la barba, reciteranno il Qaddish. È una 
VRUWD�GL�VHGXWD�VSLULWLFD�DO�FRQWUDULR��GRYH�WXWWL�L�/HKPDQ�VL�DI¿GDQR�DOOH�
antiche radici e alle pratiche religiose per sopportare una lacerazione 
insanabile col mondo dei vivi. 

(SSXUH�QRQ�F¶q�JLXGL]LR�GD�SDUWH�GL�FKL�UDFFRQWD��H�QRQ�SHU�FRPSLD-
FHQ]D��PD�SHU�LPSDUDUH�PHJOLR��SHU�RWWHQHUH�TXHOO¶HIIHWWR�WDQWR�FDUR�D�
5RQFRQL�GL�VWUDWL¿FDUH�OD�ULFH]LRQH�GL�FKL�OHJJH�H�GL�FKL�JXDUGD��

,R�SUHQGR�LO�WHVWR�SHU�TXHOOR�FKH�q��,O�WHVWR�SL��FKH�SHU�XQD�UDSSUHVHQWD]LRQH�
WHDWUDOH��q�SHQVDWR�SHU�OD�OHWWXUD�FKH�q�XQ�IDWWR�VRJJHWWLYR��/H�FRVH�FKH�WX�FL�OHJJL��
se tu le leggi e la tua sensibilità le ritrova, allora esistono. Il mio ruolo come re-
JLVWD�q�IDU�VL�FKH�OD�FRPPHGLD�GLFD�©TXHVWH�SHUVRQH�PL�VWDQQR�OHJJHQGRª�PD�QRQ�
voglio e non devo sovrascrivervi il mio giudizio2.

(�0DVVLQL�KD�LO�GRQR�GHOOD�OLQJXD�FKH�JOL�FRQVHQWH�TXHVWD�FRQWLQXD�
UDUHID]LRQH� GHO� VLJQL¿FDWR� LQ� XQ� HVHUFL]LR� GL� VFULWWXUD� FKH� KD� L� WUDWWL�

2 Stefano Massini, Luca Ronconi, Lehman Trilogy. Programma di Sala, Piccolo 
Teatro, Milano 2015, pp. 9-10. 
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GHOO¶LQQRFHQ]D��PD�VDSLHQWH��0DVVLQL�q�XQ�SRUWDWRUH�VDQR�GL�XQD�GUDP-
PDWXUJLD�WHDWUDOH�QHOOD�TXDOH�OD�QDUUD]LRQH�FRUUH�OH�YLH�GL�WRQL�VDJJLVWLFL�
LQWUHFFLDQGROL� D�TXHOOL� VWRULFL�� FRQ�SRFKL�GLDORJKL�GLUHWWL� H�XQD� OXQJD�
GLGDVFDOLD��LO�ULVXOWDWR�q�TXHOOR�GL�XQD�QDUUD]LRQH�SROLIRQLFD��

Anatomia della scrittura 

$�SDUWLUH�GDOOH�FRQVLGHUD]LRQH�VX�TXHVWL�DGGHQWHOODWL�GUDPPDWXUJL-
ci non stupisce come Lehman Trilogy�VLD�GLYHQWDWD�O¶DSSURGR�¿QDOH�GL�
Luca Ronconi. Un ultimo spettacolo che protegge il carattere di lettura 
QDUUDWLYD�WDQWR�FDUR�DO�UHJLVWD��©'L�TXHVWR�WHVWR�±�VFULYH�5RQFRQL�±�PL�
ha appassionato la varietà dei registri linguistici: il saggio, il romanzo, 
il racconto onirico si alternano seguendo l’impaginazione di una sce-
QHJJLDWXUD�FLQHPDWRJUD¿FDª��

)RUVH�q�DQFRUD�WURSSR�SUHVWR�SHU�DOFXQH�GL�TXHVWH�FRQVLGHUD]LRQL�
VXO�UHJLVWD��LO�SHVR�GL�XQD�OHWWXUD�VWRULFD�KD�ELVRJQR�GL�TXHOOD�GLVWDQ]D�
che rende più responsabili i giudizi. Ma se a pieno titolo possiamo 
collocare Ronconi tra i grandi registi narratori del secolo scorso – e dei 
primi anni del nuovo – il lavoro per la Lehman Trilogy q�OD�FRQIHUPD�
¿QDOH��PD�OR�q�VRSUDWWXWWR�VH�VL�JXDUGD�OR�VSHWWDFROR�FRVu�FRPH�VL�OHJJH-
UHEEH�LO�WHVWR��/D�OHWWXUD�FXUD�OH�SDXVH��L�ULWPL��TXHOOL�SURSUL�H�TXHOOL�GL�
FKL�VFULYH��q�LO�SUH]LRVR�PRPHQWR�GHOOD�ULÀHVVLRQH�H�TXHOOR�DOWUHWWDQWR�
OHJLWWLPR�GHOOD�IDQWDVLD��0D�TXHOOD�GL�5RQFRQL�QRQ�q�XQ¶autopsia del 
WHVWR��QRQ�OR�q�VWDWD�PDL�QHDQFKH�FRQ�L�FODVVLFL���SLXWWRVWR�XQR�VWXGLR�
anatomico sull’opera, perché le parole sono vive, hanno un senso lo-
JLFR�FKH�VL�UHDOL]]D�ROWUH� LO�SXUR�VLJQL¿FDWR��,� OLYHOOL�VL�VWUDWL¿FDQR��H�
la “drammaturgia scenica” va oltre il testo3��PD� q� VHPSUH� DI¿GDWD� D�

3 Pensiamo all’opera lirica e alle “libertà” di Ronconi. Prendiamo Il viaggio 
a Reims�GL�5RVVLQL��GHO�������GRYH� LO� UHJLVWD� WHPDWL]]D� O¶HYHQWR�PHGLDWLFR�FUHDWR�
DWWRUQR�D�TXHVWH�UDSSUHVHQWD]LRQL�H�DOO¶HYHQWR�VWRULFR�VWHVVR��PD�OR�ID�LURQLFDPHQWH��
In scena schermi televisivi, giornalisti, microfoni a giraffa, e soluzioni post-moder-
ne per invitare il pubblico ad assistere allo spettacolo sia all’interno che all’ester-
QR�GHO�WHDWUR��1HO������O¶DOOHVWLPHQWR�YHQQH�ULSUHVR�FRQ�OD�GLUH]LRQH�GL�$EEDGR��D�
Pesaro e a Ferrara in occasione delle celebrazioni del bicentenario della nascita di 
5RVVLQL�� DYHYD� DQFRUD� GHO�PRUGHQWH��PD� TXDOFKH� DQQR� GRSR� QHOO¶HVWDWH� GHO� �����
HUD�LPSHQVDELOH�FHOHEUDUH�DQFRUD�LO�ULWRUQR�GL�XQ¶RSHUD�GRSR�TXDVL�YHQW¶DQQL�GDOOD�
ripresa. Cfr. Philip Gosset, Dive e maestri. L’opera italiana messa in scena, Milano, 
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SURJHWWXDOLWj�H� LQWHQ]LRQDOLWj�GL� VWUDWL¿FDUH� LO� VLJQL¿FDWR��5RQFRQL�KD�
YROXWR�URPSHUH�TXHO�PHFFDQLVPR�FRQ�FXL�JOL�VSHWWDWRUL�OHWWRUL�FHUFDQR�
GL�ULÀHWWHUH�VXO�PRPHQWR�GHOOD�WUDPD�FRPH�VLQWDVVL�GL�XQ�FHUWR�PRGR�
di esprimere la propria comprensione del mondo. Ronconi manomette 
TXHVWR�SURFHVVR�GL�VRSUDYYLYHQ]D�FKH�VHJXH�O¶RVWLQDWD�LQVLVWHQ]D�D�UL-
FDYDUH�XQ�VHQVR�GDOOD�YLWD�H�GDO�PRQGR�FKH�FL�FLUFRQGD��/D�WUDPD�QRQ�q�
il segreto della narrazione per cui essere grati. 

,O� WHDWUR�GLYHQWD�FRVu�XQ�JLRFR�GL�SD]LHQ]D��XQD�VHTXHQ]D�LQVWDQ-
cabile di costruzione e diroccamenti che mostra la vanità delle impre-
se umane, di una loro logica narrativa e le contraddizioni del tempo 
VFHQLFR��/¶HTXLOLEULR�FRQ�FXL�5RQFRQL�VD�UHJJHUVL�WUD�OH�VXH�LPSHQQDWH�
VHOYDWLFKH�GD�XQD�SDUWH�H�OH�OXFLGH�ULÀHVVLRQL�GDOO¶DOWUD�RIIUH�XQD�VROX-
zione anche allo spettatore: camminare con occhi ben aperti, ma con 
piedi scalzi. 

Il piacere del testo

Ê�XQ�SR¶�TXHO�FKH�DYYLHQH�LQ�WXWWL�L�JLRFKL�GL�DELOLWj��OD�FRQRVFHQ-
za delle regole e la capacità di prevedere lo svolgimento successivo 
rendono il gioco più interessante. Il piacere della sorpresa si lega a 
TXHOOR�GHO�ULFRQRVFLPHQWR��LO�OHWWRUH�VSHWWDWRUH�QRQ�YXROH�HVVHUH�VHP-
plicemente stupito, vuole trovare conferma delle sue aspettative, vuole 
che le sue conoscenze e la sua abilità siano riconosciute e premiate. 
&RVu�DFFDGH�DOOR�VSHWWDWRUH�URQFRQLDQR��FKH�VHJXH�LO�¿OR�GHL�ODYRUL�GHO�
regista e approda all’ultimo spettacolo conscio di poterne afferrare i 
riferimenti pescando nel passato. 

Al piacere del riconoscimento si aggiunge l’utilità ermeneutica, 
VH�q�YHUR�FKH�O¶LQWHUSUHWD]LRQH�GHOOD�UHWH�WHVWXDOH�WUD�SDVVDWR�H�SUHVHQWH�
SXz�ULYHODUVL�IRQGDPHQWDOH�SHU�O¶LQWHUSUHWD]LRQH�GHOO¶RSHUD��TXHVWR�DF-
cade solo se va oltre il riconoscimento puro e semplice dei fenomeni 
intertestuali. Altrimenti non saremmo poi lontani dal semplice catalogo 
GHOOH�IRQWL��1RQ�EDVWD� LQGLYLGXDUH�XQD�SUHVHQ]D��ELVRJQD� LQWHUURJDUVL�
sulla sua ragione e funzione: solo così otteniamo una chiave d’accesso 

Il Saggiatore, 2012 (ed. or. Divas and Scholars��,OOLQRLV��7KH�8QLYHUVLW\�RI�&KLFDJR�
Press, 2006). 
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privilegiata per entrare nei meccanismi costitutivi dell’opera di Ron-
FRQL��1HO� FDVR� GHO� UHJLVWD� q� SRL� OHFLWR� SDUODUH� GL� XQD� GRSSLD� UHWH� GL�
ULPDQGL��SHUFKp�q�IDWWD�DQFKH�GHL�WHVWL�FKH�LQ�OXL�VL�VRQR�VHGLPHQWDWL��GD�
TXHOOL�GHOOH�SULPH�RQQLYRUH�OHWWXUH�GD�EDPELQR4�D�TXHOOH�SL��FRPSOHVVH�
ma sempre gioiose e infantili della maturità.

Ê� DQFRUD� TXHVWD� HIIHUYHVFHQ]D� FKH� OR� ID� DYYLFLQDUH� DO� WHVWR� GL�
0DVVLQL��WHQHQGR�SUHVHQWH�WXWWL�TXHOOL�FKH�OR�KDQQR�SUHFHGXWR��3DUWLUH�
GDOO¶DQDOLVL� GHL� ULIHULPHQWL�SHU�5RQFRQL� VLJQL¿FD�SDUWLUH�GDOO¶LQWHUQR��
superare la dura epidermide del testo per arrivare a una conoscenza 
TXDVL�JHQHWLFD�±�FKH�ULFDOFD�LO�PRYLPHQWR�IRUPDWLYR�GHOOD�QDUUD]LRQH��
FLRq�O¶DWWR�FRPSRVLWLYR�VWHVVR�

3HU�PH� LO� WHVWR� q�XQ�YLQFROR��PD� VHQ]D�TXHO�YLQFROR�QRQ�PL� VHQWLUHL� OLEH-
UR�� ,O�SUREOHPD�QRQ�q� LO� ULVSHWWR�GHL�VLJQL¿FDWL�GHO� WHVWR��0HQ�FKH�PHQR�YRJOLR�
essere l’esecutore testamentario dell’autore. Voglio piuttosto andare a cercare o 
LQYHQWDUPL�±�TXDQGR�q�SRVVLELOH�±�OD�IRUPD�SHFXOLDUH�GL�TXHOOD�VWUXWWXUD��GL�TXHOOR�
schema drammaturgico. Perché non esiste il testo: esistono tante possibilità, di-
YHUVH�O¶XQD�GDOO¶DOWUD��GL�OHJJHUH�H�DOOHVWLUH�TXHO�WHVWR��,O�WHDWUR�q�XQR�VJXDUGR�FKH�
VL�Gj��PD�DQFKH�XQR�VJXDUGR�FKH�VL�VROOHFLWD��TXDQGR�VL�VROOHFLWD�OD�OLEHUWj�GHOOR�
spettatore5.

A segnare la vicinanza tra i due artisti, la risposta di Massini: 

,Q�XQD�VHFRODUH�FXOWXUD�UD]LRQDOH�FRPH�OD�QRVWUD��LQ�FXL�OD�SDUROD�q�SUHVVRFKp�
YHUWLFH�GHOO¶DWWLYLWj� LQWHOOHWWXDOH�� ULVXOWD�GLI¿FLOH� DFFHWWDUH� O¶LGHD� FKH� WUDVFULYHUH�
OH�VROH�EDWWXWH�GL�XQ�GLDORJR�UHDOH�QRQ�VDUj�PDL�VXI¿FLHQWH�D�UDFFRQWDUH�TXHO�GLD-
logo nella sua effettiva portata di scambio e confronto. Il teatro di ricerca degli 
DQQL� ¶���¶���KD� ULYROX]LRQDWR� LO� OLQJXDJJLR� WHDWUDOH� VFRSUHQGR� OD� FHQWUDOLWj� GHO�
FRUSR�H�GHO�PRYLPHQWR�FRPH�YHWWRUH�VLJQL¿FDQWH��PD�VL�q�LQJHQHUDWD�SHU�UDJLRQL�
FRPSOHVVH�XQD�SURIRQGD�IUDWWXUD�GL�LQFRPXQLFDELOLWj�IUD�JOL�HVLWL�GL�TXHVWD�RWWLPD�
ULFHUFD��FKH�SRL�KD�FRQÀXLWR�QHO�WHDWUR�GDQ]D��HG�XQD�GUDPPDWXUJLD�FKH�UHVWDYD�

4 In un’intervista a cura di Dacia Maraini (pubblicata in Franco Quadri, Il rito 
perduto. Saggio su Luca Ronconi, Torino, Einaudi, 1973) Ronconi racconta di un’in-
fanzia «atona, senza emozioni», passata per lo più insieme a sua madre, pochi amici, 
DWWLUDWR�GDO�FROOH]LRQLVPR�SHU�SXUR�SLDFHUH�GL�FODVVL¿FDUH��H�FXOODWR�GDOOD�FRPSDJQLD�GL�
XQD�ULFFD�ELEOLRWHFD�PDWHUQD��GRYH�IDJRFLWDUH�FODVVLFL�JUHFL�H�URPDQL��TXHOOL�GHOO¶2W-
WRFHQWR�HXURSHR�H�PROWL�DOWUL��1RQ�FDSLUH�WDQWR�OD�WUDPD��R�IRUVH�QRQ�ULFRUGDUOD�DIIDWWR��
HSSXUH�HVVHUH�DWWUDWWR�GDL�PHFFDQLVPL�QDUUDWLYL��L�¿OL�VRWWHVL��OD�VWUXWWXUD�H�OH�JHRJUD¿H�
mentali di chi scrive. 

5 Ronconi dixit, «Mimesis Journal», 4, 1, 2015, p. 6. 
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idealmente ancorata ad un tipo di teatro esclusivamente di parola e incapace di 
FRQIURQWDUVL�FRQ�WXWWR�FLz�FKH�QRQ�IRVVH�EDWWXWD��/D�PLD�VHQVD]LRQH�q�FKH�SULPD�GL�
consegnare agli interpreti un dialogo inteso come griglia di battute, sia determi-
nante animare un utero, un involucro ambientale in cui l’attore esista innanzitutto 
FRPH�FRUSR�LQ�PRYLPHQWR��FRPH�PDWHULD�HPRWLYD��GXQTXH�¿VLFD���OH�FXL�SDUROH�
(suono di un corpo in un dato spazio) abbiano legittimità di esistere come evolu-
]LRQH�H�FRQVHJXHQ]D�GL�TXHOOR�VWHVVR�DPELHQWH6. 

La nuova parola ha senso perché esistono altre parole già dette 
DOOH�TXDOL�VL�UDSSRUWD��QRQ�HVLVWH�XQD�SDUROD�YHUJLQH��PD�HVLVWH�OD�SDUROD�
FKH�q�LQFURFLR�GL�VXSHU¿FL��GLDORJR�WUD�VFULWWXUH��SURFHVVR�GL�ULHODERUD-
zione attraverso cui si rinnova e diventa propria. Qualsiasi opera non 
q� FRQFHSLELOH� H� ULFRQRVFLELOH� DO� GL� IXRUL� GL� TXHVWR� VLVWHPD��5RQFRQL�
cerca nel pubblico la disponibilità alla lettura. Il teatro e la letteratura 
GLYHQWDQR�XQ�VLVWHPD�FRPSOHVVR�FKH�QRQ�q�GDWR�VROR�GDOOD�VRPPD�GHOOH�
singole opere che lo compongono, ma dalle loro relazioni reciproche. 
Le scritture del passato sono allo stesso tempo un ostacolo da superare 
H�XQ�DLXWR�GL�FXL�QRQ�VL�SXz�IDUH�D�PHQR7��7UD�TXHVWL�GXH�HVWUHPL�±�OD�
QHFHVVLWj�GHOOD�ULSUHVD�H�OD�QHFHVVLWj�GL�OLEHUDUVL�GHOOD�ULSUHVD�±�VL�SXz�
collocare ogni creazione di Ronconi. 

Pensiamo ancora alla tradizione letteraria e al più famoso Orlando 
furioso��D�TXHO�JXVWR�SHU�OD�IXQDPEROLFD�PDFFKLQD�WHDWUDOH�FKH�q�VWDWD�
considerata un po’ la prima caratteristica dell’estetica ronconiana. Le 
SRVVLELOLWj�VFHQLFKH�HUDQR�LQ�TXHO�FDVR�SDUWH�GL�XQ�JXVWR�SHU�OH�PDFFKL-
ne teatrali mai nascosto, ma successivamente – anche dove il perfor-
PDWLYR�VHPEUDYD�SUHYDOHUH�VXOOD�SDUROD�±�q�VWDWD�VHPSUH�OD�OHWWXUD�DO�
centro dell’analisi di Ronconi. 

6 Stefano Massini, La didascalia fra autore e attore, «Prove di Drammaturgia», 
CImes/dams Università di Bologna, settembre 2006.

7 Il rapporto con Le Baccanti di Euripide ad esempio: una prima volta in tedes-
FR�DO�%XUJWKHDWHU�GL�9LHQQD�QHO�������GRYH�O¶LGHD�JHQHUDOH�HUD�TXHOOD�GL�XQ�YLDJJLR�
QHO�WHPSR��DWWUDYHUVR�OH�YDULH�IRUPH�GL�WHDWUDOLWj�FKH�OD�¿JXUD�GL�'LRQLVR�KD�DVVXQWR�
FRO�SDVVDUH�GHL�VHFROL��3RL�QHO�������TXDQGR�5RQFRQL�GLULJH� LO� ODERUDWRULR�GL�3UDWR��
ULSUHQGH�LO�WHVWR�LQ�XQ�PRGR�UDGLFDOPHQWH�GLYHUVR��H�DI¿GD�O¶LQWHUSUHWD]LRQH�D�XQD�VROD�
DWWULFH��0DULVD�)DEEUL��SHU�XQ�SXEEOLFR�OLPLWDWR�����SHUVRQH�D�VHUDWD��,Q�TXHVWR�FDVR�
Ronconi esplora il confronto tra Dioniso e Penteo, tra il divino e l’umano. Poi nel 
2002 la messa in scena di Siracusa (ripresa nel 2004 al Piccolo di Milano), dove sono 
ODELOL�L�FRQ¿QL�WUD�WUDJLFR�H�FRPLFR��SHUDOWUR�PDL�QDVFRVWL�GDL�WHVWL�FODVVLFL��H�LO�FRPLFR�
diventa una parte che realizza la tragedia.
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La messinscena dell’Orlando furioso il 4 luglio del 1969 a Spole-
WR��QHOOD�&KLHVD�GL�6DQ�1LFFROz�KD�FDPELDWR�LO�PRGR�GL�IDUH�VSHWWDFROR��
o piuttosto di vederlo. Una delle più clamorose epifanie, un successo 
FKH�KD�FRQWDJLDWR�(XURSD�H�6WDWL�8QLWL��5RQFRQL�q�GH¿QLWR�LO�©GLUHWWRUH�
della festa», perché di festa si trattava, collettiva e gioiosa, arte e cultu-
UD�UHLQYHQWDWL�LQ�XQR�VSD]LR�FRPXQH��/D�ULPR]LRQH�GL�TXDOVLDVL�EDUULHUD�
tra attori e pubblico (che non l’ha inventata di certo Ronconi), i carrelli 
mobili che si muovono durante lo spettacolo sciolgono il pubblico ver-
VR�OD�OLEHUD�FLUFROD]LRQH�H�OR�REEOLJDQR�DOOD�VFHOWD�GHO�GRYH�H�TXDQGR�
guardare. È l’anarchia dello sguardo – dove ognuno cerca il proprio an-
golo di visuale e costruisce l’esperienza individuale della performance 
±�q�LO�WULRQIR�GHOOD�VLPXOWDQHLWj��

1HOO¶Orlando si mettono in mostra gli effetti della macchina teatrale, 
che assume anche una funzione poetica: toglie il bavaglio all’immagina-
zione dello spettatore, ne scandisce il ritmo e ne destruttura i processi ri-
cettivi. Ronconi ci mostra i diversi livelli della lettura del testo di Ariosto 
come se la polifonia dello spettacolo rispecchiasse il meccanismo narra-
tivo del poema, dove le storie si intrecciano e rincorrono. Con Orlando 
(ma anche ne Gli ultimi giorni dell’umanità di Kraus), Ronconi aggre-
GLVFH�OR�VSHWWDWRUH�QHOOD�VXD�SDUWH�SL��YXOQHUDELOH��TXHOOD�GL�GLUH]LRQDUH�D�
piacimento lo sguardo o, all’estremo, scegliere di non guardare affatto.

Seppure in maniera diversa l’effetto della simultaneità accompa-
JQD�PROWH�GHOOH�RSHUH�GL�5RQFRQL�H�QRQ�q�VYDQLWR�DQFRUD�QHOOD�Lehman 
Trilogy��VROR�SURSRVWR�FRQ�DOWUH�LQWHQ]LRQL��Ê�VHPSUH�XQD�TXHVWLRQH�GL�
scelta e mai di obblighi, sembra dirci Ronconi. Il regista ci fa capire 
FRPH�FL�VLD�XQ�WLSR�GL�VLPXOWDQHLWj�FKH�q�HI¿FDFH�DQFKH�TXDQGR�OR�VSHW-
tacolo tiene inchiodati alla sedia, senza la possibilità di muoversi che 
era propria dell’Orlando. 

1HOO¶XOWLPR� VSHWWDFROR� OD� VLPXOWDQHLWj� q� QHOOD� VFHOWD� OLEHUD� GHOOR�
VSHWWDWRUH�HG�HI¿FDFH�SHU�OD�SUHVHQ]D�GL�JUDQGL�DWWRUL�±�WUD�WXWWL�0DVVL-
PR�'H�)UDQFRYLFK��+HQU\���)DEUL]LR�*LIXQL��(PDQXHO���0DVVLPR�3R-
SROL]LR��0D\HU���3DROR�3LHURERQ��3KLOLS���±�TXHOOL�FDSDFL�GL�FUHDUH�QRQ�

� E ancora: Martin Ilunga Chishimba (Testatonda Deggoo); Fabrizio Falco (So-
lomon Paprinskij); Raffaele Esposito (Davidson, Pete Peterson); Denis Fasolo (Archi-
EDOG��/HZLV�*OXFNVPDQ���5REHUWR�=LEHWWL� �+HUEHUW�/HKPDQ���)DXVWR�&DEUD� �5REHUW�
Lehman); Francesca Ciocchetti (Carrie Lauer, Ruth Lamar, Ruth Owen, Lee Anz 
/\QQ���/DLOD�0DULD�)HUQDQGH]��6LJQRUD�*ROGPDQ���
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tanto un movimento d’orchestra, ma una polifonia che ragiona sulle 
GLYHUVH�DOWH]]H�VRQRUH��4XHVWR�FDVW�GL�DOWLVVLPR�OLYHOOR�VL�q�IDWWR�ensem-
ble�SROLIRQLFR�HG�q�ULXVFLWR�D�VWUDWL¿FDUH�OH�YRFL�H�OD�OHWWXUD�LQ�PRGR�GD�
VRYUDVFULYHUH�L�VLJQL¿FDWL��

Infatti i personaggi di Massini si muovono a strappi, tra crampi e 
sobbalzi, alcuni sono convulsi e parlano a precipizio, altri sono incal-
zati dal testo. 

La furia delle parole si placa solo con l’incidenza degli eventi fu-
QHEUL��H�SRL�QHOOD�VFHQD�¿QDOH��TXDQGR�FRQ�OD�PRUWH�GHOO¶XOWLPR�/HKPDQ�
SDVVD�GDYDQWL� D� WXWWL� O¶LPPDJLQH�GL�XQD�¿JXUD�FRQ� LO� OXQJR�PDQWHOOR�
QHUR��q�O¶HSLORJR�

,QXWLOH�VIRU]DUVL��H�QRQ�YHGHUH�FKH�Ou��WUD�L�PRUPRULL�¿QDOL�H�L�YROWL�
FRPSRVWL�GL�TXHJOL�DQ]LDQL�GDOOH�EDUEH�ELDQFKH��FL�VLD�DQFKH�LO�FRQJHGR�
del regista. 

Il bianco

(SSXUH�LQ�TXHVWD�DWPRVIHUD�IXQHEUH�5RQFRQL�VFHJOLH�LO�ELDQFR��GL-
FHYD��©YRJOLR�XQR�VSD]LR�ELDQFR��YXRWR��FRQ�OH�VFULWWHª��PD�q�XQ�ELDQFR�
DV¿WWLFR��GD�FRUVLD�G¶RVSHGDOH��,O�UHJLVWD�FUHD�XQD�¿OLJUDQD�GL�DUFKHWLSR�
alla storia dei Lehman, e fa immergere gli attori in un clima assorto, 
JKLDFFLDWR�� ORQWDQR�GDO� WHPSR�� LQ�XQ¶DVWUDWWH]]D� FKH� q�JXLGDWD�GD�XQ�
orologio che troneggia alle spalle degli attori, ma che mai cambia tem-
po. Come se la scena fosse una pagina bianca dove il regista trova la 
variazione pescando nella tavola di impasti pittorico-testuali di Massi-
ni. Il luogo in cui gli attori si muovono sembra non esistere realmente, 
L�SHUVRQDJJL�VRQR�EHVWLH�EUDFFDWH��H�DOOD�¿QH��TXDQGR�QHOOD�VFHQD�¿QDOH�
si ritrovano insieme, recitano il ripensamento del loro mito, immersi in 
una sorta di straniamento onirico. 

L’identità monolitica dei personaggi, dichiarata dagli appellativi 
FKH�0DVVLQL�Gj�D�(PDQXHO�LO�EUDFFLR��+HQU\�OD�WHVWD��0D\HU�OD�SDWDWD��
infatti, si dissolve in scena, dove gli attori parlano in terza persona, e 
O¶LGHD�GL�EDWWXWD�HVFH�GDOOD�VXD�IRUPD�FKLXVD�H�YLHQH�WUDYROWD�QHO�ÀXVVR�
degli eventi della Storia. 

I personaggi sono tutti immersi nel vortice del loro mito ormai de-
FDGHQWH��TXL�5RQFRQL�q�GL�QXRYR�FRQWHVR�WUD�LO�IDVFLQR�LQGXEELR�FKH�SHU�
OXL�HPDQD�GDOOD�¿JXUD�GHOO¶DWWRUH�LQ�XQD�YLVLRQH�HSLFR�HURLFD�GHL�SURWD-
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gonisti, e il lavoro d’insieme come interazione di componenti diverse 
per la creazione di una partitura. 

Partitura

/H�YRFL�GL�0DVVLQL�VL�LQWUHFFLDQR�LQ�XQD�UHOD]LRQH�SHU�OD�TXDOH�SRV-
VLDPR�SURSRUUH�OD�GH¿QL]LRQH�GL�partitura. In effetti la narrazione dei 
/HKPDQ�q�VWUXWWXUDWD�VHFRQGR�XQD�PLVXUD�FKH�UHFXSHUD�H�XWLOL]]D�FRPH�
sua caratteristica compositiva e come proprietà formale di base il valore 
propriamente ritmico della musica. Viene così introdotto di nuovo, ma 
per una via diversa e attraverso un processo di intensa rivitalizzazione, 
TXHO�OHJDPH�FRQ�OD�PXVLFDOLWj��FKH�D�VXD�YROWD�FRQWULEXLVFH�D�DQQRGDUH�
insieme la scrittura di Massini con i ritmi del regista. Ronconi amava 
dire che «il pensiero si trasmette attraverso il modo in cui costruisci la 
EDWWXWD��QRQ�SHU�TXDOFKH�VWUDQD�FDSDFLWj�WHOHSDWLFDª��(�TXHVWD�DUWLFROD-
zione per Ronconi q�SDUWLFRODUPHQWH� ULWPLFD��GLODWDWD�� V¿RUD� L� FRQ¿QL�
GHOO¶LUUD]LRQDOH��q�GL�FHUWR�ORQWDQD�GD�RJQL�VSRQWDQHLVPR��SHU�TXHVWR�VL�
q�SDUODWR�GL�UHFLWD]LRQH�URQFRQLDQD��FRQ�WXWWL�L�JLXGL]L�GL�PHULWR�FKH�QH�
sono derivati9���/¶HIIHWWR�q�FKH�DQFKH�GD�VHGXWL��VXOOD�SROWURQD��VL�VREEDO-
za. E non serve necessariamente l’andatura da festa ariostesca per farlo. 

Pensiamo ancora alla Lehman Trilogy e alla scrittura di Massini 
fatta di colpi di scena, ritmi ossessivi o più distesi, a oggi leggendola 
viene in mente la performance di strada del beat-box�� TXHOOD�SUDWLFD�
dove la voce e la bocca sono vicine al riprodurre le cadenze percussive 
GL�VHVVLRQL�ULWPLFKH��/R�VSHWWDFROR�QRQ�q�SL��XQD�TXHVWLRQH�GL�SDUROH��
ma piuttosto il risultato di tutti i ritmi prodotti. 

8QD�IUHTXHQWD]LRQH�GHOOD�VFULWWXUD�GL�0DVVLQL�PRVWUD�FRPH�LO�ULWPR�
sia il sale essenziale; ma soprattutto come i suoi testi drammatici tenga-
no sempre conto dei tempi musicali. Pensiamo ai colpi di pistola degli 
agenti di borsa, che scandiscono ritmicamente il giovedì nero del 24 
RWWREUH������D�:DOO�6WUHHW��H�SUHQGLDPR�LO�UHVSLUR�VX�TXHL�VHJQL�JUD¿FL�

9 «Io non credo che Ronconi abbia fondato un metodo, come del resto lui stesso 
SUHFLVDYD�LQ�RJQL�RFFDVLRQH�SRVVLELOH��$YHYD�VROWDQWR�DI¿QDWR�DOO¶LQYHURVLPLOH�OD�VXD�
capacità di lettura delle parole (e delle persone) e cercava di trasferire, artigianal-
mente, la propria consapevolezza, il proprio sguardo agli attori», in Benedetto Sicca, 
Appoggiature, «Mimesis Journal», 4, 1, 2015, pp. 7-16.
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(linee di poetica visiva che spezzano la pagina) dove inciampa la lettu-
UD��SDXVH�GL�VHPLPLQLPD�FKH�0DVVLQL�FL�FRQFHGH��SHU�ULSUHQGHUH�¿DWR��

/¶D]LRQH�VL�VYROJH�VX�XQ�ULQJ��H�O¶DXWRUH�q�DELOH�D�IDU�ULVXRQDUH�LO�
gong nei momenti in cui il dramma si sta facendo più effervescente, 
incontrollabile. I grappoli di dialoghi diventano piccole mine di una 
partitura, incrostazioni che resistono ad andar via. La regia di Ronconi 
ID�YHGHUH�TXHVWH�SDUROH�QHOO¶LOOXVLRQH�GL�DVFROWDUH�XQD�OXQJD�FDQ]RQH��

0DVVLQL�GHFLGH�GL�VRVSHQGHUH�OD�QDUUD]LRQH�TXDQGR�QHJOL�DQQL�VHW-
tanta muore Bobbie senza lasciare discendenti, e lo fa per esaltare il di-
VJUHJDPHQWR�GL�XQD�IDPLJOLD��PD�VHQ]D�QDVFRQGHUH�LO�¿OR�GL�ULPSLDQWR�
QHO�PRVWUDUFL�TXHO�FRQVRU]LR�GL�WUDSDVVDWL��&L�VRQR�WXWWL�DWWRUQR�D�TXHO�
WDYROR�GL�FULVWDOOR��VHL�XRPLQL�DQ]LDQL��+HQU\��(PDQXHO��0D\HU��3KLOLS��
%REELH��+HUEHUW�±�TXDOFXQR�VRVSLUD��XQR�ULGH��O¶DOWUR�ID�XQD�VPRU¿D��/H�
loro singole voci raccontano attraverso la memoria individuale un’e-
VSHULHQ]D� FROOHWWLYD�� 3RL� OD� FDGXWD� GHO�PLWR�� q� LO� ������ VRQR� L� QRVWUL�
giorni. 

Galleggia l’idea dominante che dietro la storia di Lehman ci sia la 
nostra storia, le nostre auto, i nostri viaggi, gli interessi, i nostri blue-je-
DQV��0DUORQ�%UDQGR�H�WXWWR�LO�FLQHPD�GL�+ROO\ZRRG��1HOO¶XOWLPR�VSHWWD-
FROR�FKH�/XFD�5RQFRQL�GHFLGH�GL�PRVWUDUFL�F¶q�OD�VWRULD�GL�XQ�IDOOLPHQ-
WR��LO�SDVVDJJLR�GD�XQ�PRQGR�HSLFR�D�XQ�DOWUR�URPDQ]HVFR��F¶q�LQ�IRQGR�
tutta l’inclemenza del nostro continuo cadere. 


